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Teologiczno-duchowy wymiar ikony i przestanie ikony Matki Bozej Nieustajacej

Pomocy.

W 2016 roku przypada 150 rocznica powierzenia redemptorystom obrazu Matki Bozej
Nieustajacej Pomocy przez papieza Piusa IX. Jest to data istotna dla zaréwno dla
Zgromadzenia Naj$éwietszego Odkupiciela, ktdre od 1866 roku propaguje kult tego maryjnego
wizerunku, jak i dla Ko$ciota Powszechnego. Rozpowszechnienie na calty $wiat kopii ikony,
czczonej w rzymskim kosciele Najswictszego Odkupiciela i sw. Alfonsa M. de Liguori, jest
dla Redemptorystow symbolem Zzywotnosci i rozwoju ich instytutu zakonnego przez ostatnie
pottora wieku. Dla Kosciota jest ono znakiem niezwyklego rozszerzania si¢ i poglebienia
chrzescijanskiej duchowosci, poprzez nabozenstwo do Matki Odkupiciela, ktora swoim
wstawiennictwem u Boga prowadzi wiernych, pielgrzymujacych po drogach zbawienia.

Od czasu powierzenia Redemptorystom stawnej ikony, nabozenstwo do Matki Bozej
Nieustajacej Pomocy rozwinglo si¢ glownie, cho¢ nie wytacznie, w Europie i w Ameryce.
Zostato ono zasymilowane przez tzw. zachodniag mentalnos¢ kaznodziejéw i wiernych,
naznaczong dynamizmem dzialania, pragmatycznym podejsciem do zycia i rozwinigtg
zdolnoscig komunikowania. Fakt ten w znacznym stopniu wptynal na percepcje i interpretacje
przestania $wigtego obrazu, rozumianego — mowigc ogoélnie — w Kkategoriach ,,duchowej
pomocy” zwlaszcza w doczesnych problemach cztowieka’.

W rzeczywistosci jednak obraz Matki Bozej Nieustajacej Pomocy jest ikong, obrazem
teologicznym, wywodzacym si¢ z kregu duchowos$ci Wschodu. Jego rzeczywista warto$¢ i
najglebsze duchowe przestanie ujawniaja si¢ dopiero w kontekscie wiary i duchowosci
bizantyjskiej, ktora zrodzita ikone. Warto zatem zapoznaé si¢ z niektorymi elementami
tradycji wschodniej, zwigzanymi z ikona, aby odkry¢ glebsze, teologiczno-duchowe

przestanie obrazu Matki Bozej Nieustajacej Pomocy.

! “\Western Christianity has tended to emphasize the didactic, rather than any sacramental, quality of sacred art.
Today there is evidence of renewed interest in the visual arts on the part of Western Christians, both Roman
Catholic and Protestant. This can be seen as a by-product of the liturgical movement, which has led to a radical
revision of the liturgical rites and a reevaluation of liturgical practice and spirituality. Through the study of the
history of liturgy and the role of ritual and symbol, there is increased interest in early Christian and medieval art,
as well as in traditional iconography. In addition, there is valid criticism of religious art that is overtly didactic or
overly sentimental. This has led to a new appreciation of icons and the art of Third World countries, which often
expresses a primal vision, and thus can challenge historically limited and culture-bound images of the
incarnation and saving work of Christ”, Ronald J. Zawilla, Icon(s), lconography, in: “The New Dictionary of
Catholic Spirituality”, Collegeville Minnesota 1993, p. 519-521.



Geneza ikony

Ikona (gr. eikon - obraz, wizerunek, portret) jest pojeciem, ktore odnosi si¢ do
obrazow zwigzanych z Ko$ciotem wschodnim, przeznaczonych do kultu chrzescijanskiego,
zaroOwno w S$wiatyniach jak i w domach prywatnychz. Ikona powstata w cesarstwie
Bizantyjskim (330-1453), ale jej korzenie kulturowe tkwig glgboko w roznych
wczesniejszych tradycjach. W tradycji hellenistycznej, wywodzacej si¢ z dziedzictwa grecko-
rzymskiego, ktorego wspaniatym osrodkiem byta choéby starozytna Aleksandria, oraz w
tradycji orientalnej, czyli form sztuki pochodzacych z Palestyny, Azji Mniejszej, Egiptu oraz
Syrii. Na jej powstanie mialy zatem wplyw na przyktad symbole i malowidta katakumbowe
pierwszych wiekoéw chrzes$cijanstwa, ale takze egipskie malarstwo portretowe (111 w.),
ktorego przyktady odkryto na cmentarzysku w Fayum/Fayoum, opodal Kairu. Obie
wspomniane wyze]j tradycje zostaly zasymilowane przez wspoélnote chrzescijanska, ktora
powoli dokonywata inteligentnej selekcji, odrzucajac elementy i formy nie harmonizujace z
nauczaniem Ewangelii i doswiadczeniem duchowym wyznawcéw Chrystusa. Wspomniane
formy zostaly nastepnie przetworzone przez miody Kosciol, nabierajac w ciggu historii
wlasnej specyfiki, $ci§le zwigzanej z wyznawang wiarg.

Pierwsze ikony byly ikonami portretowymi (IV/V w.) i przedstawiaty Chrystusa,
Matke Bozg i $wictych. Tradycja spisana w VI w. moéwi, ze pierwsza ikona Chrystusa
(Acheiropitos - nie rekg ludzka uczyniona) powstata jeszcze za Jego zycia na ziemi (legenda o
krolu Abgarze), za$§ pierwsze ikony Bogurodzicy tradycja przypisuje $w. Lukaszowi
EwangeliScie. Uwaza si¢ go za autora trzech typoéw ikon: Eleusa (Umilenje — Milosierna),
Hodegetria (Wskazujagca droge, Przewodniczka) i Deesis (Deisis - Blaganie). Teza, ze
pierwsze ikony istniaty juz w czasach apostolskich, pochodzi dopiero z 1V/V wieku (pisma
Euzebiusza z Cezarei i Epifaniusza) i wydaje si¢ jednak mato prawdopodobna. Tkony staty si¢
przedmiotem kultu w Kosciele dopiero w V wieku, a najstarsze z nich znajduja si¢ dzisiaj w
klasztorze sw. Katarzyny na Synaju.

W epoce konstantynskiej, gdy chrzescijanstwo cieszylto si¢ swobodg (IV-V w.), ikona
przezywa swoj rozwoj. Pojawiaja si¢ wtedy nowe tematy i nowe typy ikon — Chrystusa
Wiadey (Pantokrator) i Dziewicy tronujacej. Ikony staja si¢ wowczas odbiciem ducha
modlitwy, zaczynaja by¢ uzywane do skutecznego przepowiadania chrzescijanskiej wiary,

oraz stuzg do zwalczania herezji (arianizm). Wtedy tez w Bizancjum zaczyna si¢ ksztaltowaé

2 Cf. Icons(s), iconography, in: Michael Downey, The New Dictionary of Catholic Spirituality, Collegeville,
Minnesota 1993, p. 519.



wiasciwa koncepcja $wietego obrazu. Miato na nig wptyw m. in. rzymskie przekonanie o
skutecznosci wizerunku cesarza i jego mocy w obrazie, ktory go reprezentowal, a takze
pigkna legenda o zwycigstwie Konstantyna przy moscie Milwijskim (312 r.), ze stawnym: In
hoc signo vinces. Na przestrzeni historii, dyskusje i spory zwigzane z koncepcjag Swietego
obrazu przybieraty nie raz burzliwy charakter (ikonoklazm), ale dzigki nim, oraz mysli i
dziataniu $wietych, Ojcow Kosciota, oraz synodéw i soboréw (Synod in Trullo - 692, Sobor
nicejski 1l - 787 r.) zostaje wypracowana teologiczno-malarska koncepcja ikony. Klasyczne
pickno harmonii, rownowagi, proporcji 1 konkretnosci - gwarantowane przez dyscypling
malarskg (tzw. kanon ikony), zespala ona z pierwiastkiem duchowym, modlitwg i kultem

liturgicznym.

Koncepcja ikony

Dla chrze$cijan wschodnich ikona nie stuzy do ozdabiania $wiatyn, ani do dekoracji
mieszkan, ani tez do uswietniania nabozenstw, lecz jest przedmiotem kultu, stworzonym do
liturgii i osobistej modlitwy. Jest ona sakramentalnym znakiem obecnosci Tréjjedynego
Boga, miejscem obecnosci taski Bozej. Wykonana zgodnie z ikonograficznym kanonem,
objawia za pomoca $rodkow plastycznych (malunek) oraz jezyka (napisy) $wiat duchowy,
przebostwiony, przemieniony przez zmartwychwstanie. Jest ona oknem otwartym na
wieczno$¢, w ktorym zyje Chrystus, Najswietsza Dziewica, aniotowie 1 §wigci.

Teologia ikony zostala wypracowana pod wptywem sporoéw ikonoklastycznych
(Bizancjum VIH-IX w.), ktore zmusily chrzescijanskich myslicieli do filozoficzno-
teologicznego uzasadnienia kultu ikon w Kosciele. Ikonoklasci, odwotujac si¢ do zakazu
przedstawiania podobizny Boga, usankcjonowanego w Starym Testamencie (Wj 20,4; Pwt
5,8n), walczyli z ikonami, starajac si¢ ustrzec kult Kosciota przed niebezpiecznym zblizeniem
si¢ do praktyk batwochwalczych, stosowanych w religiach poganskich. Jednak w swoim
zapale powaznie zubazali chrzescijanska duchowos$¢, ktora znajdowata swoj integralny wyraz
w kontemplacji ikony i oddawaniu jej czci, zgodnie duchem Ewangelii i tradycja doktrynalng
Kosciota.

Do rozwoju chrzescijanskiej koncepcji ikony przyczynit si¢ migdzy innymi Synod in
Trullo, ktory jako pierwszy okreslit i zdefiniowat istot¢ ikony oraz wskazat na zwigzek
istniejacy miedzy ikong a dogmatem wcielenia. Synod ten zerwal z dotychczasowym
przedstawianiem Chrystusa wytacznie jako Baranka, uzasadniajgc, ze ten starotestamentalny
symbol stat si¢ w Nowym Testamencie rzeczywistoscig. We wcieleniu bowiem Stowo — Jezus

Chrystus - stalo si¢ cialem i zamieszkato wsrod ludzi, wigc mozna bylo je zobaczy¢, a takze



namalowac, przedstawiajac ludzka posta¢ Odkupiciela. Ikonoklasci jednak, odwotujac si¢ w
argumentacji do Soboru chalcedonskiego (451 r.) oponowali, ze w Chrystusie istniejg w
sposob nierozdzielony, niewymieszany i niepodzielony dwie natury: Boska i ludzka, wigc
ikonie przedstawiajacej tylko ludzka natur¢ nie mozna oddawaé czci bez popadnigcia w
herezje. Ikonodule - obroncy ikony - rozrdzniali natomiast jasno migdzy naturg i osobg i
ttumaczyli stusznie, ze ikona przedstawia nie natur¢ Boskg czy ludzka Chrystusa, ale Jego
osobe. Osoba Chrystusa jednoczy w tajemniczy sposob obie Jego natury — Boska i ludzka,
bez podziatu i zmieszania. Idgc wlasnie za tg mysla, Sobor nicejski Il orzekl, iz czesé
oddawana ikonie odnosi si¢ do jej pierwowzoru (Chrystusa, Bogurodzicy lub $wietych) - na
zasadzie ,,podobienstwa”. Poprzez malunek ikona przedstawia nie natur¢ swego pierwowzoru,
ale wylacznie osobe swego pierwowzoru, i dlatego nosi jego imi¢. Oczywiscie, chociaz ikona
jest podobna do pierwowzoru, to jednak rézni si¢ od niego istotowo — W przeciwnym

wypadku utozsamiataby si¢ z wlasnym pierwowzorem.

Teologia ikony

Biblijna koncepcja obrazu oraz dogmat o wcieleniu stanowig zasadniczy fundament
teologicznej wizji ikony. Juz Stary Testament stwierdza, ze czlowiek zostatl stworzony na
obraz i podobienstwo Boze (Rdz 1, 27; 5,1). Jest on zatem obrazem Boga, Jego zywa ikona.
Ikona ta zostala wprawdzie zdeformowana poprzez upadek pierwszych rodzicow - grzech
pierworodny (Rdz 3, 1-24), lecz we wcieleniu Bozego Syna, Jezusa Chrystusa, zostata
przywrocona do stanu pierwotnego. Gdy bowiem nadeszta petnia czaséw, Bog objawit sig
cztowiekowi w sposob definitywny 1 catkowity w Jezusie z Nazaretu, ktory byl nie tylko
obiecanym Mesjaszem, ale samym Synem Boga. Chrystus Zbawiciel ,,jest obrazem Boga
niewidzialnego” (Kol 1, 15), prawdziwg ikong Boga. Wiasnie dlatego mogt powiedzie¢ o
sobie: ,Kto Mnie zobaczyl, zobaczyt takze i Ojca” (J 14, 9). Przez ten fakt,
starotestamentowy zakaz czynienia materialnych wyobrazen Boga i oddawania im czci,
wynikajacy z niebezpieczenstwa idolatrii, zostal zniesiony i zasadniczo przestat by¢ aktualny
w Kosciele.

Mnich i teolog, Teodor Studyta (759-826), przekonuje, ze w ikonie nie ma innej
0soby poza osobg Chrystusa: to wiasnie ona, odcis$nigta jako charakter przez podobienstwo
formy, jest ogladana i czczona w ikonie. Prototyp jest realnie obecny w obrazie, lecz chodzi
tu 0 obecno$¢ czysto osobowo-relacyjng, duchows, i na tym zasadza si¢ godno$¢ ikony.

Dlatego mozemy powiedzie¢, ze modlac si¢ przed ikona, modlimy si¢ bezposrednio do



Chrystusa. Catujac ikong, catujemy Chrystusa. Klaniajagc si¢ ikonie, klaniamy si¢
Chrystusowi.
Sobor nicejski Il zdefiniowat ostatecznie nauke o ikonach, stwierdzajac:

We, continuing in the regal path, and following the divinely inspired teaching of our
Holy Fathers, and the tradition of the Catholic Church, for we know that this is of the
Holy Spirit who certainly dwells in it, define in all certitude and diligence that as the
figure of the honored and life-giving Cross, so the venerable and holy images, the ones
from tinted materials and from marble as those from other material, must be suitably
placed in the holy churches of God, both on sacred vessels and vestments, and on the
walls and on the altars, at home and on the streets, namely such images of our Lord
Jesus Christ, God and Savior, and of our undefiled lady, or holy Mother of God, and of
the honorable angels, and, at the same time, of all the saints and of holy men. For, how
much more frequently through the imaginal formation they are seen, so much more
quickly are those who contemplate these, raised to the memory and desire of the
originals of these, to kiss and to render honorable adoration to them, not however, to
grant true Latreia according to our faith, which is proper to divine nature alone; but just
as to the figure of the revered and life-giving Cross and to the holy gospels, and to the
other sacred monuments, let an oblation of incense and lights be made to give honor to
these as was the pious custom with the ancients. ,,For the honor of the image passes to
the original”; and he who shows reverence to the image, shows reverence to the
substance of Him depicted in it®.

Nowozytna mys$l prawostawna, dzigki dokonaniom takich teologéow, jak chocby
Leonid Uspienski, Paul Evdokimov czy Sergiusz Bulgakow przyblizyta i rozbudowata
zasadnicza doktryne Kos$ciota, uzywajac wspotczesnych pojec¢ teologicznych. Wspomniani
autorzy podkreslali, ze podstawowy 1 najwazniejszy walor kazdej ikony polega wtasnie na jej

podobienstwie do przedstawianego Prototypu, do ktorego wierny $wiatobliwie si¢ modli®.

Kult ikony

Sporzadzona wedtug ikonograficznego kanonu ikona Chrystusa, opatrzona specjalnym
blogostawienstwem, nosi w sobie widzialny obraz Odkupiciela, lecz bez Jego realnej
obecnosci. Tylko w Eucharystii, w tajemniczy sposob, Chrystus obecny jest realnie, jednak
bez swojego obrazu, w ikonie za§ przeciwnie, mamy widzialny obraz, ale bez bytu
istotowego. Moc s$wictej ikony zasadza si¢ wlasnie na tozsamos$ci obrazu myslowego,
wyrazonego W ikonie malunkiem, ze swoim Praobrazem, ale tylko jako obrazem, a nie jako

;. . . , . ., R
realno$cia. Dlatego wspomniane orzeczenia soborowe méwity o ,,podobienstwie’.

® Council of Nicea II, Ecumenical VI, action V11, Definition of the Sacred Images and Tradition, dz. 302, in: H.
Denzinger, Enchiridion symbolorum, definitionum et declarationum de rebus fidei et morum, 601-602, English
translation: http://www.clerus.org/bibliaclerusonline/en/dp4.htm

* W przygotowaniu ponizszych rozwazan korzystalem obszernie z: Sergiusz Butgakow: lkona i kult ikony,
Bydgoszcz 2002.

® Cf. Aidan Nichols, Redeeming beauty. Soundings of Sacral Aesthetics, Ashgate Pubbishing Company 2007, p.
80-84.



http://www.clerus.org/bibliaclerusonline/en/dp4.htm

Aby zaistnie¢, obraz Chrystusa na ikonie wymaga materii: farb, deski, kamykow do
utozenia mozaiki, itp. Elementy te jednak stanowia jedynie $srodek materialny, by stworzy¢
miejsce pojawienia si¢ obrazu, ale same nie sg obrazem, ktory w ikonie, rzeczy materialnej,
obecny jest idealnie (gdy skruszy si¢ farba, obraz staje si¢ niewidzialny i ikona przestaje
istnie¢). Dlatego ikona stuzy do kontemplacji i modlitwy, gdy medytujemy nad ikona,
wstepujemy naszg mysla, pobudzong wiarg, do samego Chrystusa, podczas gdy obcujac z
Eucharystia mamy juz przed sobg samego Chrystusa i nic musimy wstegpowa¢ w mysli do
Niego, gdyz nie stajemy wobec Jego obrazu®.

Chrzesdcijanie wierzg w obecnos¢ Chrystusa zarowno w Jego ikonie oraz w
Eucharystii, ale w roznym znaczeniu: w ikonie jest ona rozpoznawalna przez modlitwe, gdy
Zbawiciel zbliza si¢ do wiernego, modlacego przed Jego ikona, natomiast w Swigtych Darach
Eucharystycznych, Jego obecnos¢ staje si¢ odczuwalna realnie w zjednoczeniu z Nim poprzez
komunie. W pierwszym przypadku mamy do czynienia z sacramentalium, a w drugim z
sakramentem. Trzeba by¢ swiadomym, ze gdy poswigcamy ikong nie nastgpuje w niej zadna
przemiana, czy zmiana jej istoty, tylko na mocy witadzy danej Ko$ciotowi, obraz zostaje
utozsamiony z Praobrazem i staje si¢ ikong. Dzigki poswigceniu obraz uczyniony ludzka reka
upodabnia si¢ do obrazu Zbawiciela i wtedy kazda wiasciwie ikona jest z zasady cudowna,
poniewaz jest jej wlasciwa moc obecnoéci Bozej (choé nie zawsze odczuwalna)’.

Poniewaz ikona odnosi do przedstawionych na niej Praobrazow (Chrystusa,
Najswietszej Dziewicy, czy $wietych) i jest ich przypomnieniem, pobudza wierzacego do Ich
milowania. Wzmacnia ona tym samym duchowg relacje miedzy modlagcym si¢ a osobg
Zbawiciela lub swietych, ktorzy staja si¢ w niej dostepni. Jednak, aby ustrzec si¢ idolatrii
ojcowie Soboru nicejskiego Il zaznaczyli fundamentalng réznicg miedzy sktadaniem czci
Bogu, a kultem ikon. Prawdziwa czes¢ i kult nalezny jest tylko Bogu i okre$lany jest
terminem Aatpeio. (latreia), wyraza si¢ on poprzez mpooxvvnoic Aazpevtiky (Proskynesis
latreutike), czyli pokton czci. Swigtym Panskim oraz §wigtym obrazom przystuguje natomiast
Tpockbvaic Tyt (proskynesis timetike), co mozna przetlumaczyé jako pokton szacunku®.
Stad ikony nie wolno otacza¢ not indeed that true worship of faith which pertains alone to the
divine nature. Trzeba je kontemplowaé¢ i modli¢ si¢ przed nimi, poniewaz “those who
contemplate these with faith, raised to the memory and desire of the originals of these, as to

the figure of the revered and life-giving Cross and to the holy gospels, and to the other sacred

® por. Sergiusz Butgakow, lkona i kult ikony, s. 68-73.
" Cf. ibid.
8 Cf. ibid.



monuments, let an oblation of incense and lights be made to give honor to these as was the
pious custom with the ancients”. Because, jak mowi §w. Bazyli, “The honor of the image
passes to the original; and he who shows reverence to the image, shows reverence to the
substance of Him depicted in it”®.

Kontemplujac ikone, czyli obcujac w wierze ze Zbawiciclem dostepnym w obrazie,
chrzescijanin wehodzi z Nim w modlitewny dialog wiary'®. Wypelnia w ten sposob swoje
odwieczne przeznaczenie i realizuje swoje powotanie, o ktorym tak mowi $w. Pawet: ,,[BAg]
tych, ktérych od wiekow poznat, tych tez przeznaczyl na to, by si¢ stali na wzor obrazu Jego
Syna, aby On byl pierworodnym mig¢dzy wielu bra¢mi” (Rz 8, 29). Jednoczac si¢ tak z
Chrystusem, buduje braterskg wspolnote Mistycznego Ciala, czyli Kosciola, rozwija
prawdziwa duchowos$¢: ,Nie oklamujcie si¢ nawzajem, boscie zwlekli z siebie dawnego
cztowieka z jego uczynkami, a przyoblekli nowego, ktory wciaz si¢ odnawia ku glebszemu
poznaniu [Boga], wedtug obrazu Tego, ktory go stworzyt (Kol 3, 9-10). Budowanie duchowej
wigzi z Bogiem i Jego Kosciotem, polega w gruncie rzeczy na upodabnianiu do Zbawiciela,
stawaniu si¢ Jego obrazem: ,,A jak nosiliSmy obraz ziemskiego [czlowieka], tak tez nosié
bedziemy obraz [cztowieka] niebieskiego” (1Kor 15, 49). W ten sposob glebokie obcowanie z
ikong ujawnia najglebszy sens chrzescijanskiej modlitwy: ,,My wszyscy z odstonigtg twarza
wpatrujemy si¢ w jasno$¢ Panska jakby w zwierciadle; za sprawa Ducha Panskiego, coraz

bardziej jasniejac, upodabniamy si¢ do Jego obrazu” (2 Kor 3, 18).

Przestanie ikony Matki Bozej Nieustajacej Pomocy

Chociaz najglebsza i zasadnicza warto§¢ ikony w zyciu duchowym chrzescijanina
wyplywa z jej omowionych wyzej teologicznych wiasciwosci, to jednak wymiar semantyczny
(tre$ciowy), a zatem dydaktyczny $wigtego obrazu, nie pozostaje rowniez bez znaczenia. W
okreslong kanonem forme estetyczng zaklgte jest ikonie wazkie przestanie biblijne. Mozemy
powiedzie¢, ze ikona to namalowana Ewangelia, i takg ikong jest rowniez obraz Matki Bozej
Nieustajacej Pomocy.

Rzymski oryginat obrazu Nieustajacej Pomocy jest ikong przeno$na, ktorej oddawano

cze$¢ publiczng, prowadzac w liturgicznych procesjach, lub nad ktéorg pochylano si¢

® Council of Nicea I1, Ecumenical V11, action VII, Definition of the Sacred Images and Tradition, dz. 302, in: H.
Denzinger, Enchiridion symbolorum, definitionum et declarationum de rebus fidei et morum, 601-602, English
translation: http://www.clerus.org/bibliaclerusonline/en/dp4.htm

10 potwierdzaja to $wiadectwa takze mistykow zachodnich, np. $w. Teresy od Jezusa, zachecajacej swoje
mniszki do korzystania z obrazow, by poglebi¢ ich zjednoczenie z Chrystusem: ,,Radz¢ kazdej, by postarala sig
dla siebie o jaki, wedtug wlasnego upodobania, obrazek czy figur¢ Pana naszego, nie po to, by je nosi¢ ukryte w
zanadrzu i nigdy na nie spojrze¢, ale aby przed tym wyobrazeniem jak najczgséciej z Nim rozmawia¢. On sam
poda wam do serca, co Mu macie powiedzie¢” (Droga doskonatosci, XXVI, 9).
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(proskynesis) w modlitwie osobistej. Stad wlasnie jej skromne rozmiary (54 x 41,5 cm) - na
miar¢ cztowieka, dajace poczucie bliskosci z osobami przedstawionymi na obrazie. Jest ona
namalowana technikg cieplng na desce orzechowej, nie znamy jednak jej pochodzenia ani
autora. Aby odczytaé to przestanie nalezy uswiadomi¢ sobie, z jakim typem ikony mamy do

czynienia.

Tozsamos$¢ postaci

Wchodzac w symbolike ikone Nieustajgcej Pomocy nalezy zauwazy¢ juz na poczatku,
ze mamy do czynienia z obrazem pasyjnym — zwanym w obrzadku rzymskokatolickim the
Virgin of the Passion, a cechy kompozycyjno-formalne malunku (zwtaszcza wyprostowana
dlon Matki wskazujaca na Syna) sa charakterystyczne dla typu ikonograficznego okreslanego
jako Hodegetria (grec. Przewodniczka, Wskazujaca Drogg). Nalezy stwierdzi¢ od razu, ze na
naszej ikonie sg wyraznie widoczne zarowno wptywy malarstwa bizantyjsko-kretenskiego, w
szczegolnosci duze podobienstwo do niektorych ikon Andreasa Ritzosa (1422-1492), jak i
wplywy zachodnie, gtéwnie w twarzy, ktora utracita charakterystyczng bizantyjsko-kretenska
surowo$¢. Mogloby to wskazywaé na pochodzenie ikony z krggéow szesnastowiecznego
malarstwa wenecko-kretenskiego.

Tytut naszej ikony zawiera litery (umieszczone nad glowami postaci) bedace skrotami
greckich nazw. Mowig one, ze ikona przedstawia Theotokos, Matk¢ Bozg (MP ®Y - Mntp
Osod, Meter Theou), Jezusa Chrystusa (IC XC - Inood Xpiord, lesous Christos), a takze ,
Michael the Archangel (OAM - O Apydyyeloc Miyanl) — po lewej stronie patrzacego) i
Gabriel the Archangel (OAT - O Apyayyelog Tofpinl).

Warto podkresli¢, ze tytut ikony jest istotny dla modlitewnej medytacji, nazywa
bowiem postaci na niej ukazane i wigze je z Pierwowzorami. Wypisanie imion na ikonie
zwigzane jest zawsze z aktem pos$wigcenia obrazu, ktory to akt umozliwia wiernym
nawigzanie intymnego dialogu wiary z Chrystusem 1 §wigtymi.

Nalezy nieustannie pamigtac, ze ikony nie przedstawiajg jednak swigtych tak, jak zyli
oni kiedy$ na ziemi, a szczegodty ich strojow czy specjalne insygnia na wizerunkach stuza
wylacznie rozpoznaniu danej osoby i odroznieniu jej od innych. Ikona nie odwzorowuje

Swiata zmystowego, ale $wiat przemieniony przez zmartwychwstanie. Czlowieczenstwo



Swigtych jest przebOstwione | sg to postaci zyjace juz wiecznoSci, W Wwymiarze
zmartwychwstania, s3 wypetnione $wiattem nie jest z tego $wiata,

Najbardziej okazala i1 zwracajagca uwage obserwatora postacia na ikonie jest
Najswietsza Dziewica namalowana frontalnie, w poélpostaci, w pozie hieratycznejlz.
Dostojenstwo Maryi nie razi jednak wyniostos$cia, gdyz wyraza prostote i pokore. W ten
sposob malarz pragnie u§wiadomi¢ ogladajacemu, ze oto staje on przed kim$ niestychanie
waznym, przed Matka samego Boga. Nie ma to jednak stuzy¢ wywotaniu u odbiorcy poczucia
leku, lecz stanowi¢ wyrazniejsze zaproszenie do osobistego dialogu z przedstawiong postacia.
Zabieg ten, wzmocniony poprzez efekt duzych, szeroko otwartych oczu Maryi, zwroconych w
kierunku patrzacego, ma uswiadamia¢ niezwykla godnos¢ i taske, jakimi zostaje obdarzony —
oto Matka samego Boga wychodzi mu na spotkanie, aby rozpoczaé z nim rozmowg serca.
Pragnienie unizenia i uktonu modlacego si¢ przed ikong chrzescijanina, bierze si¢ wlasnie z
odkrycia godnosci, jaka zostat 0bdar0wanyl3.

Dziewica Nieustajacej Pomocy odziana jest w ptaszcz koloru ultramaryny, ktory
okrywajac Jej gtowe, opada faldami na ramiona i konczy si¢ rodzajem peleryny z ozdobnymi
ztotymi fredzlami. Pod plaszczem widaé czerwong tunike. Wiemy, ze rysunek przemawia
raczej do rozumu, kolor za$ ,,0znacza” i jego warto$¢ w ikonie jest wysoce symboliczna.
Kolory szat $wietych na ikonach wyznaczane byly w przesziosci przez specjalne kanony
ustalajace takze ich wymowe, ale i one zmienialy si¢ z biegiem czasu™. Na naszej ikonie
zaznaczyly si¢ prawdopodobnie wplywy wenecko-kretenskiej szkoty malarstwa, taczacej
inspiracje tradycji wschodniej i zachodniej i dlatego znaczenie kolorow szat Dziewicy
Nieustajacej Pomocy jest odmienne.

Kolor granatowy na poziomie zmystowym ma charakter bierny ze wzgledu na stabe
odbijanie $wiatla, ale staje si¢ szczeg6lnie aktywny na poziomie duchowym. Kieruje on ku

temu, co ponadziemskie, transcendentne. Granatowy ptaszcz Matki Bozej przybliza zatem

! Tkony pasyjne, dla przyktadu, przedstawiaja Chrystusa na drzewie krzyza, z oznakami meki, ale tez czesto z
otwartymi oczami, nie cierpigcego, lecz zyjacego juz w chwale, a nie probuja ukaza¢ Go tak, jak wygladat on za
zycia.

12 Frontalne przedstawienie wypelnia wizerunek Jej obecnoscia, ma wzmoc sile oddziatywania postaci i wezwaé
patrzacego do dialogu spojrzen, a nastepnie do glgbokiej modlitwy. Na ikonach z profilu pokazywane sg tylko
postaci, ktore nie osiggnely swigtosci, i dlatego nie mamy z nimi zbyt osobowego kontaktu.

3 Dziewica patrzy Nieustajacej Pomocy nie tyle na ogladajacego Jej wizerunek, ile w glab jego duszy, delikatnie
przenikajagc go wzrokiem. Zyje Ona w $wiecie ducha i zwraca uwage na to, co glebokie, duchowe. Oczy
Dziewicy Nieustajacej Pomocy nie tylko przenikajg zatem wngtrze patrzacego, ale otwierajg mu jednoczesnie
dostep do serca Matki.

4 Na przyklad na starozytnych ikonach kretenskich Maryja byta ubrana w czerwony plaszcz, oznaczajacy Jej
czlowieczenstwo, i w niebieska tunike, symbol przebostwienia, poniewaz nosita w sobie Syna Bozego i stata si¢
Jego Matka. Jezus na starozytnych ikonach ubrany byt w niebieski ptaszcz, poniewaz byt Bogiem, i w czerwona
tunike¢ oznaczajaca Jego cztowieczenstwo. Wida¢ zatem, ze w starozytnosci kolory byly rozdzielane inaczej niz
na namalowanej pozniej ikonie Nieustajacej Pomocy.



tajemnice Jej wybrania: ,,Badz pozdrowiona, peina taski, Pan z Tobg, btogostawiona jestes
migdzy niewiastami” (Lk 1, 28). Jest on przede wszystkim symbolem Jej wiary, dzigki ktorej
Bog mogt stac¢ sie w Niej cztowiekiem i przyjs$¢ na ten swiat, aby dokona¢ dzieta odkupienia —
co wiasnie przedstawia ikona. Ptaszcz koloru ultramaryny podkresla takze Jej powszechne
macierzynstwo, ktorym jak ptaszczem wilasnie okrywa i chroni wszystkie swoje dzieci.

Kolor czerwony ma charakter ,,nieograniczony”, a zatem bliski $wiattu. Jego mocne
promieniowanie i $cisty zwigzek z ogniem i krwia, pierwiastkami zycia, klasyfikuja go jako
pierwszy posrod kolorow. Ma on charakter ziemski, oznacza mtodo$¢, piekno, bogactwo,
zdrowie, rados¢ 1 mitos¢, ale réwniez wojng, pasje czy gniew. Na plaszczyznie religijnej
symbolizuje mito$¢ uduchowiona, Ducha Swictego. Jest tez symbolem milosci, ofiary,
altruizmu i megczenstwa, a takze wyniesienia i godno$ci. Stad czerwona tunika Maryi
wskazuje na Jej wielkg mito$§¢ 1 poswiecenie: przypomina uczestnictwo Najswietszej
Dziewicy w zyciu 1 mgce Jezusa: ,,obok krzyza Jezusowego stala Matka Jego” (J 19, 35). Jest
tez symbolem Jej otwartosci na Ducha, wyrazonej zwlaszcza w momencie Zwiastowania:
,.Duch Swiety zstapi na Ciebie i moc Najwyzszego ostoni Ci¢” (Lk 1, 35), oraz catkowitego
oddania si¢ Bozym planom zbawczym: ,,Oto ja stluzebnica Panska, niech mi si¢ stanie wedtug
twego stowa” (Lk 1, 38). W potaczeniu z niebieskim sugeruje Jej wielka godnos¢, taska
bowiem wynosi ludzka mito$¢ i prowadzi do przebostwienia czlowieka.

Wedhug Tradycji Maryja jest tez symbolem Kosciota, dlatego barwy szat maryjnych
odnosza si¢ rowniez do spotecznosci wiernych. Kolor granatowy ukazuje ich wybranie 1
usprawiedliwienie przez wiar¢ w Chrystusa Odkupiciela (por. Rz 8, 33), oraz jest symbolem
duchowosci Kos$ciota, jego wiernosci 1 powszechnego macierzynstwa na wzor Matki
Najswietszej. Czerwony oznacza, ze dzigki boskiemu wybraniu najwigksza sitg Kosciota jest
mito$é, czyli moc Ducha Swietego, ktéra jak ogief ptonie w sercach jego cztonkow.

Poprzez swoja bogata symbolike szaty Dziecigcia na ikonie Nieustajacej Pomocy
uwypuklaja jeszcze bardziej naturg Jezusa, Syna Bozego, Syna Maryi. Jest On odziany w
zielong tunike zwigzang na biodrach czerwong przepaska 1 w ztotobragzowa szat¢ wierzchnia.
Kolor zielony, komplementarny do czerwonego jak woda do ognia, jest symbolem Zycia
wegetatywnego, wiosny, odnowy. Zielony taczy si¢ gleboko z zyciem, a zatem réwniez z
pigknem rodzacego si¢ zycia, mlodosci i zdrowia. Braz jest natomiast kolorem stofica, gliny i
gleby. Przypomina opadte liScie, jesien, owoce lezace na czarnej ziemi. Bragz moze by¢
roOwniez symbolem ubdstwa i1 pokory.

Na ikonie Nieustajacej Pomocy zielony kolor tuniki Chrystusa oznacza zycie, ktdrego

zrodtem jest Bog: ,,Albowiem w Tobie jest zrédto zycia i w Twej $wiattosci ogladamy



Swiatlos¢” (Ps 36, 10). Jest to zycie wieczne dane nam w Chrystusie, o ktorym $w. Jan mowi
w prologu swojej Ewangelii: ,,W Nim bylo zycie, a zycie bylo $wiattoscig ludzi, a $wiattos¢ w
ciemnosci $wieci 1 ciemno$¢ jej nie ogarngta” (J 1, 4-5). Chrystus jest zatem Przedwiecznym
Stowem, Zyciem, ktore dato nam nowe zycie. Stato sie ono ludzkim zyciem w momencie
Woeielenia: ,,Stowo stalo si¢ cialem i zamieszkato migdzy nami” (J 1, 14). Przedwieczne
Stowo stato si¢ cztowiekiem, matym dzieckiem, Synem Maryi. Wspotdzielito z nami ludzkie
ciato, zniszczalne i poddane skutkom grzechu, ludzka nature i ludzka historie. Braz podkresla
niezwykly gest pokory, unizenia, krancowy gest ubdstwa: ,,On, istniejgc w postaci Bozej, nie
skorzystal ze sposobnosci, aby na rowni by¢ z Bogiem, lecz ogotocit samego siebie,
przyjawszy posta¢ shugi, stawszy si¢ podobnym do ludzi. A w zewngtrznym przejawie,
uznany za czlowieka, unizyt samego siebie” (Flp 2, 6-8).

Przepaska w tunice Jezusa, podobnie jak pas wojownika, spelnia wazna funkcje, gdyz
scala jg 1 utrzymuje w ladzie, pozwalajagc na dzialanie. Czerwona przepaska Dzieciecia
podkresla zatem, ze Wcielenie dokonalo si¢ z mitosci posuni¢tej az do przelania krwi na
krzyzu dla zbawienia czlowieka. Jest ona symbolem meczenstwa z mitosci, ofiary z zycia
ztozonej po to, aby podarowa¢ nowe zycie. Potaczenie barwy zielonej i bragzowej kolorem
czerwonym to znak Bostwa 1 czlowieczefistwa Chrystusa. Bog stat si¢ czlowiekiem z
najwickszej mitosci, ktora zaprowadzita Go az na krzyz: ,,nikt nie ma wigkszej mitosci od tej,

gdy kto$ zycie swoje oddaje za przyjaciot swoich” (J 15, 13).

Przeslanie obrazu

Matka Boza Nieustajacej Pomocy trzyma na lewej rece Syna, przedstawionego w
dziecigcej postaci, ale Jej prawa dlon, spoczywajaca na piersi, jest wyprostowana, gdyz nie
tyle podtrzymuje rece Dziecka, ile wskazuje na Nie. Gest ten jest centrum geometrycznym
obrazu i stanowi klucz do zrozumienia glownego przestania ikony Matki Nieustajgcej
Pomocy. Fakt, ze Matka 1 Chrystus nie spogladaja na siebie 1 nie ujawniaja w zasadzie zadnej
relacji uczuciowej, wywotuje pewne zaskoczenie u odbiorcy nawyklego do zachodnich
przedstawien Madonny z Dziecigtkiem®. Spojrzenie Jezusa jest zwrécone w gore na lewo, na
ztote tto obrazu (nie na Archaniota), za§ wzrok Jego Matki skierowany jest nie na Syna, lecz
w strone modlgcego si¢ przed ikong. W rzeczywistosci Maryja na ikonie $cigga na siebie

spojrzenie obserwatora, aby zaprosi¢ go do modlitwy i kontemplacji, a nast¢pnie, wskazujaca

' Ikony nie obrazujg konkretnej sytuacji z ziemskiego zycia Jezusa i $wietych, lecz udostepniajg rzeczywistosc
naszego zbawienia, wprowadzajag w wymiar uwielbienia i wiecznej chwaty.



dtonig Kieruje jego uwage na Syna. W ten sposéb wprowadza ona patrzacego w tajemnice
Boga Wecielonego, pokazuje Jezusa jako Zbawiciela wszystkich ludzi, Odkupiciela §wiata.

Majestat sakralnych gestow, znaczenie spojrzen i powaga twarzy Dziecigcia, a takze
staranne ulozenie poztacanych szat obrazujg najpierw prawde Wcielenia Wszechmoggacego
Boga. Po uwazniejszym przyjrzeniu si¢ twarzy Jezusa, stwierdzamy jednak, ze ikona
przedstawia raczej cztowieka o dojrzalym obliczu, dorostego Mtodzienca, (co ktoci si¢ z Jego
dziecieca sylwetka). W ten malarski sposéb ikona wskazuje, iz ukazany Chrystus to naprawde
Logos®®, Pantokrator (grec. Wszechwladca, Pan wszystkiego), ktory w tajemniczy sposéb stal
si¢ Emanuelem, matym dzieckiem w tonie Maryi, czynigc Ja Bogurodzicg — Theotokos.

Krzyzowy nimb, w ktéry wpisane jest oblicze Chrystusa, wskazuje nie tylko na Jego
swigtos¢, ale takze na jej ofiarny charakter, na bezgraniczne postuszenstwo Syna woli Ojca,
az po S$mier¢ na krzyzu. Tym samym otwiera modlacego si¢ roOwniez na tajemnicg
Odkupienia, dokonanego przez ofiare¢ krzyza. Wyniosto§¢ obu postaci na obrazie jest
ztagodzona przez zwrdcenie si¢ Sylwetki Chrystusa w strong Maryi i oparcie Jego rak na dtoni
Matki. Podkresla to Jej udzial w zbawczej misji Syna: catkowicie postuszna woli Boga,
Maryja, staje si¢ Matka Jego Syna, towarzyszy Mu czynnie w dziele Zbawienia, jak to
postanowita przy Zwiastowaniu: ,,Oto Ja stuzebnica Panska, niech Mi si¢ stanie wedtug twego
stowa!” (Lk 1, 38).

Waznym gestem, wprowadzajacym w glebie tajemnicy Odkupienia i jednoczes$nie
rozwijajagcym teologiczny temat Hodegetrii, jest malarskie przedstawienie sylwetki
Odkupiciela. Spogladajac na ztote tto obrazu Chrystus patrzy w Niebo'’, w gtab Misterium, w
ktorym zyje Ojciec. Chociaz ukazany jest na rekach Bogurodzicy, caly zwrdcony jest w
strong Ojca. W tym geScie obraz wyraza podstawowa relacje Chrystusa do Ojca
Niebieskiego®, od ktérego otrzymal misj¢ odkupienia czlowieka i $wiata. Syn wypelnil
zbawczg wolg Ojca, najpierw, gdy stat si¢ cztowiekiem w tonie Maryi, a potem, gdy umart na
krzyzu dla naszego zbawienia. Jezus zapewnial bowiem: ,,Ja sam z siebie nic czyni¢ nie mogg
(...), nie szukam bowiem wtasnej woli, lecz woli Tego, ktory Mnie postat” (J 5, 30). W ten

Sposob pokonat §mier¢ i oto teraz zyje w blasku zmartwychwstania.

'® Na naszej ikonie Jezus nie trzyma w dloniach zwoju Pisma $wictego, bedacego symbolem Przedwiecznego
Stowa — Logosu, ale gest ten czesto jest ukazywany na ikonach typu Hodegetria np. Our Lady of Smolensk.

' Wrasciwie wszystkie postaci ikony wychylajg si¢ jakby z innego wymiaru, ukazuja si¢ ,na chwile” z
niebieskiej chwatly, w ktorej obecnie Zyja, kontemplujac Boga. W ten sposob odkrywaja one przed wierzacym
rabek Tajemnicy ukrytej za ztotym blaskiem tta ikony i zapowiadaja to, w co modlacy si¢ gleboko wierzy, czego
z tgsknotg oczekuje i czego doswiadcza w wierze kontemplujac ikong.

'8 Bag Ojciec nie jest nigdy wyobrazany na ikonach, a czasem jedynie symbolizowany przez blogostawiaca dlon
wychylajaca si¢ z nieba.



Przedstawiona na obrazie Bogurodzica, Przewodniczka, nieustannie wskazuje droge
do Boga. Drogg tg jest Chrystus, jak sam t0 o sobie powiedziat: ,,Ja jestem Droga, Prawdg I
Zyciem” (J 14, 6). Za pomoca znakéw malarskich ikona Nieustajacej Pomocy wiernie
przekazuje prawde Ewangelii, wyrazong poprzez znak sfowa w Pismie $wictym. Chrystus jest
dla nas Droga do Boga gdyz: ,,0znajmitem wam wszystko, co ustyszalem od Ojca mego” (J
15, 15) — stad na ikonie caty zwrocony jest w stron¢ Ojca. To wlasnie z woli Ojca, poprzez
swoje postuszenstwo, objawia prawde o Bogu: ,,Objawitem imi¢ Twoje ludziom, ktorych Mi
dates” (J 17, 6). W ten sposdb napelnia nas, grzesznikéw zastugujacych na §mier¢, zyciem,
ktore jest Zyciem samego Boga — milo$cia nieskonczong: ,,Objawitem im Twoje imi¢ i nadal
bede objawial, aby mitos$¢, ktorag Ty Mnie umitowates, w nich byta i Ja w nich” (J 17, 26).
Poprzez t¢ Miloéé - przez Ducha Swictego, sam Chrystus zyje w nas, przebywa i dziata.
Dlatego Matka Nieustajacej Pomocy nieustannie wskazuje na ikonie wtasciwag Droge naszej
ziemskiej wedrowki, napetiona Duchem Sw. kieruje nas do poznania catej Prawdy, prowadzi
do odkrycia prawdziwego Zycia w Chrystusie, Jej Synu. Elementy te wytyczaja jednoczes$nie
wiasciwy kierunek medytacji nad ikong: zapraszajace spojrzenie Matki Boga w nie skupia
naszej uwagi na sobie, lecz pokornie kieruje ja na Syna, stuchajacego i nieustannie
wypetniajacego przez krzyz zbawcza wolg Ojca.

Archaniolowie namalowani w potpostaci, wychylajacy si¢ z Nieba jakby zza zlotej
zastony Tajemnicy wieczno$ci, wcale nie zwiastujg Chrystusowi czekajacej Go meki, jak to
interpretowano w przesztosci. Z namaszczeniem (w ozdobnych dzbanach i przez uroczyste
welony) trzymaja oni w rekach narzedzia meki (trojramienny krzyz, gwozdzie, dzid¢ oraz
wloczni¢ z gabka), ukazane jako znaki odkupienia, trofea zwycigstwa nad grzechem i
$miercig poprzez zmartwychwstanie Odkupiciela.

Obecnos¢ archaniolow wyznacza sfer¢ boska ikony, wymiar, w ktérym reprezentuja
obecno$¢ niewidzialnego Boga i1 Jego przestanie. W Starym Testamencie aniotowie tworza
dwor Boga, a takze Jego wojsko, ale ukazywani sg zwlaszcza jako opiekunowie Iub
przewodnicy czlowieka; oznajmiaja Boza wol¢ i ja wykonuja. W Nowym Testamencie
dzialalnos$¢ aniotow koncentruje si¢ gldwnie na Chrystusie i dziele Odkupienia, cho¢ réwniez
bronig cztowieka i wspomagaja w dopetnieniu Chrystusowego Odkupienia. W ikonografii
natomiast sg przede wszystkim symbolem Bozej obecnosci i najczgsciej adorujg Chrystusa.
Na ikonie Nieustajagcej Pomocy Archaniolowie pojawiajg si¢ jako gwardia honorowa
Odkupiciela i Najswigtszej Dziewicy. Sa namalowani w pelnym namaszczenia i czCi uklonie

w kierunku Zbawiciela i Jego Matki - sktadajg Jej hotd jako Krolowej Aniotow. Tym samym



zachg¢caja modlacego si¢ do przyjecia podobnej postawy, zapraszaja do kontemplacji i
nieustannej adoracji swigtych postaci w ikonie.

Archaniot Michat, Ksigze aniotow, ktérego imi¢ oznacza po hebrajsku ,,Kt6z [jest] jak
Bog”, w Starym Testamencie jest uwazany za opiekuna i obroncg narodu wybranego. W
Nowym Testamencie ogltasza on czas Sgdu Ostatecznego i zmartwychwstania (1 Tes 4, 16),
walczy z szatanem (Ap 12, 7) i uczestniczy w liturgii niebieskiej. Dlatego tworcy ikon maluja
Go chetnie, aby wspierat modlacych si¢ przed obrazem w kulcie oddawanym Bogu.

Archaniot Gabriel, ktérego imi¢ oznacza ,,czlowieka, ktéremu ufa Bog”, w Starym
Przymierzu zapowiada przyjscie Mesjasza i na polecenie Boga wyjasnia wizje prorockie (Dn
8, 16). W Nowym Testamencie jest gltownie postancem i zwiastuje narodzenie Jana
Chrzciciela, oznajmiajac przy tym swojg godnosé: ,Jestem Gabriel, ktory stoje przed
Bogiem” (Lk 1, 19). Przede wszystkim jednak jest zlaczony z ewangeliczng sceng
Zwiastowania: w imieniu Boga oznajmia przyjscie na $wiat Jego Syna, rozmawiajac z
Najswietszg Dziewicg (Lk 1, 26-38).

Ikona Nieustajacej Pomocy przedstawia Gabriela trzymajacego trdjramienny krzyz
bizantyjski. O$ pionowa krzyza reprezentuje tradycyjnie descensus i ascensus Stowa Bozego,
czyli Jego zstepowanie i wstepowanie. Chodzi 0 postannictwo Stowa, ktore wcielajac sig,
zstapito z Nieba (descensus), aby nas odkupié¢, a spelniwszy swoja misje, wstapito do
niebieskiej chwaty (ascensus). W Biblii i ikonografii krzyz jest takze niebianska drabing
(poprzeczne ramiona krzyza), po ktorej szczeblach Bog zstapit na ziemig, by staé sig
cztowiekiem (drabina wcielenia), i po ktorych wstapit do Nieba (drabina wniebowstapienia),
gdyz przez mgke, Smieré i zmartwychwstanie Stowo wstapito do chwaty Ojca. Krzyz
Chrystusa jest drabing, po ktorej rowniez wierni, mogg si¢ wspigc z ziemi do Nieba, dlatego
aniotowie zapraszaja modlacych si¢ przed ikong do wejscia na t¢ duchowa droge. Poprzeczne
ramiona krzyza jak wyciagnigte rgce wyrazaja powszechno$¢ zbawienia, obejmujacego
wszystkich 1 wszystko, zachecaja jeszcze bardziej do wejscia na droge nawrocenia i
wewngtrznej przemiany, prowadzacej przez krzyz do chwaty.

Podsumowujac gesty aniolow, mozemy stwierdzi¢, iz pojawiajacy si¢ przy
Zwiastowaniu Gabriel oraz ukazany w Apokalipsie zwycigski Michat wskazuja modlacemu
si¢ przed obrazem ramy odkupienia, zbawczy kairos (gr. kaipog - odpowiedni moment, pora),
od Wcielenia Syna Bozego, az do apokaliptycznej odnowy i rekapitulacji wszystkiego w
Chrystusie. Na ikonie Nieustajacej Pomocy Jezus jest Nowym Adamem, ktory dokonat
nowego stworzenia — Odkupienia. Przy wspotudziale Maryi, Nowej Ewy, zawart On w

imieniu ludzko$ci Nowe Przymierze. Ona, bgdac Jego Matka, odgrywa zasadnicza role w



Boskim planie zbawienia: pod krzyzem oddaje Mu swoje zycie do konca i staje si¢ Matka
wszystkich wierzacych.

Welon Naj$wietszej Panny (gr. maphodrion) na ikonach ozdabiany jest trzema
gwiazdami (jedng nad czotem i dwiema na ramionach, na znak Jej dziewictwa przed, w czasie
i po urodzeniu Chrystusa), dla uswiadomienia prawdy o powszechnym macierzynstwie
Maryi. Ikona Nieustajacej Pomocy zachowala tylko jedna z tych gwiazd — o§mioramienna,
umieszczong nad czotem Matki Bozej. Nawigzuje ona nie tylko do daru dziewictwa, ale tez
odsyta nas do symbolu gwiazdy betlejemskiej, prowadzacej Medrcow do Zbawiciela.
Potwierdza to prawde, ze NajSwietsza Dziewica jest na naszej ikonie Gwiazdg Zaranna,
Przewodniczka w zyciu wiary, Nieustajagca Pomoca na drogach zyciowych zmagan i
duchowego rozwoju (nawigzanie do tytutu ikony). Druga za$, niewielka gwiazda w ksztalcie
krzyza nad czolem Dziewicy podkres$la Jej uczestnictwo w odkupienczej misji Syna.

Roéznorodnych interpretacji doczekal si¢ tez sandal spadajacy ze stopy Chrystusa.
Whbrew dziewigtnastowiecznym komentarzom misjonarzy ludowych, widzacych w nim wyraz
trwogi Jezusa chronigcego si¢ w objeciach Matki w obliczu zwiastowanej przez aniotéw
meki, nawigzuje on raczej do Biblii, do Protoewangelii (Rdz 1, 15), méwiacej o potomku
niewiasty, ktory stopg zetrze w proch glowe weza-szatana, a ten zetrze mu piete. Ukazanie na
ikonie Nieustajacej Pomocy gotej piety Dziecigcia wskazuje na Chrystusa jako na Nowego
Adama, na Mesjasza, ktory zniszczyt grzech. W tej interpretacji Dziewica na obrazie to Nowa
Ewa, ktora data s$wiatu Wyzwoliciela.

Inna interpretacja, nawigzujaca do starozytnych zwyczajow zachowywanych przy
zawieraniu kontraktéw, (na dowod czego wymieniano mi¢dzy kontrahentami jaka$ czes¢
garderoby tak, jak dzisiaj wymienia si¢ podpisy stron zawierajagcych umowe), widzi w
spadajacym sandale znak Nowego Przymierza. W tej interpretacji Nowy Adam, zawarlszy
Nowe Przymierze, powierza Maryi i nam jego znak — swoj sandat.

Opadajacy sandal moze oznaczaé¢ jednak rowniez unizenie Chrystusa (kathabasis)
dokonujace si¢ we Wcieleniu, a zwlaszcza w wyniszczeniu krzyza (por. Flp 2, 6-7), i

podkresla mitos¢ do cztowieka, ktorg Chrystus ,,do konca nas umitowat” (por. J 13, 1).

Zakonczenie

Ikona jest namalowang Ewangelia, poprzez ksztatty i barwy, postaci i symbole dociera
do naszych zmystow, do naszego umystu i serca. Jest ona miejscem, gdzie Bog wychodzi na
spotkanie czlowiekowi i daje si¢ oglada¢ w wierze. Ikona Nieustajacej Pomocy jest zwigzana

nierozerwalnie ze stlowem Bozym i bez niego nie jesteSmy w stanie zrozumieé jej



najglebszego przestania. Dla kontemplujacych Jej ikong¢ Maryja okazuje si¢ nieustanng
pomoca, gdyz prowadzi ich do Odkupiciela. Tylko On ma w sobie zycie i1 jest samym
Zyciem, tylko On jest Droga do Ojca, na ktdrej mozna znalezé pokdj. Maryja jest na niej
réwniez wzorem tego, kim bedziemy, gdy dostgpimy Chwaty zmartwychwstania. Stanowi
Ona $wietlany przyktad przyjecia stowa Bozego, aby mogto Ono zamieszka¢ w ludzkim sercu

1 promieniowac na cale stworzenie.

Slowa kluczowe

Geneza ikony - koncepcja §wigtego obrazu - teologia ikony — kult ikony — obraz Matki Bozej
Nieustajacej Pomocy — przestanie ikony Matki Bozej Nieustajgcej Pomocy

Streszczenie

Artykul stanowi ogdlne wprowadzenie do teologii $wigtego obrazu, jakim jest ikona.
Najpierw zarysowuje jej historyczng genezg, jako przedmiotu kultu chrzescijanskiego, a
nastepnie naswietla jej koncepcje filozoficzno-teologiczna, rozbudowang zwlaszcza w
pierwszym tysigcleciu. Uwypukla przy tym wymiar duchowy ikony i sens oddawania jej czci
religijnej. Nastepnie, jako przyklad ikony, autor omawia obraz Matki Bozej Nieustajacej
Pomocy, czczony w rzymskim kosciele $w. Alfonsa M. de Liguori, ktéory nalezy do
najbardziej rozpowszechnionych w $wiecie chrzescijanskim obrazow religijnych. Przez
analize¢ zawartych w nim elementow malarskich, autor wydobywa jego teologiczno-duchowe
przestanie.



